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Prof. Dr. İMADÜDDİN HALİL 
(Musul Üniversitesi - IRAK) 

1939'da Irak'ın Musul şehrinde dünyaya geldi. Tahsilini 
Musul, Bağdat ve Kahire'de tamamladı. İslam tarihi ko
nusundaki doktora tezini 1968 yılında Aynü'ş-Şems Üni
versitesinde (Mısır) yaptı. 

Birçok İslam ülkesi üniversitelerinde dersler verdi ve çe
şitli ülkelerde tertip edilen konferans ve sempozyumlara 
katıldı 

İslam düşüncesi, edebiyat, tarih ve tarih felsefesi sahasın
da 40'ın üzerinde yayınlanmış kitabı bulunmaktadır. Ça
lışmalannda teoriye, kritik yapmaya ve düşünce dünyası
na yeni kapılar açmaya dikkat etmiştir. Bazı eserleri ise 
Türkçeye tercüme edilmiştir. 

Halen Musul Üniversitesinde İslam Tarihi ve Araştırma 
Tenkitleri öğretim üyeliği yapan lmadüddin Halil, evli ve 
üç çocuk babasıdır. 
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BEDİÜZZAMAN'IN EDEBİ GÜZELLİĞİ 

Bediı'ızzaman' ın eserlerinde fevkalade bir .. este~~~ göze kt d Saı.d Nursf kainatın guzellıgınden, 
çarpma a ır. , , Kur'dn'ın sönmez güzelliğine, oradan da R~s~lullah ın güzelliğine intikal ederek vicdanı harekete geçırıyor. 

BİRİNCİ BÖLÜM 
Bediüzzaman'ın edebi güzelliği 

S 
özler'i başından sonuna kadar dikkatle okudum. Bediüzzaman'ın o g~zel düşünce dünyasında saatl~.rce kendisiyle beraber oldum. Uslubu bir şelale gibi akıcıydı. ünce, o denizin yüzünde seyrettim, sonra yavaş yavaş derinliklerine daldım. Ve o büyük mütefekkir.in önüne diz çök\üm. Hitabını kelime kelime hazmetmeye çalıştım. Zaman q\gu ki, kelime ve harfleri, yazarının elinden birer inci tanesi gibi aldığımı hissettim. 

Başlangıçta bu güzellikler, bahçesinden güzel ifade ve cümleleri seçip sunmayı düşündüm. Üstadı böylece anlatmayı planladım . Ancak okudukça bunun imkansız olduğunu farkettim. Çünkü güzellikleri birbirine tercih edemiyordum. Ya bütün eseri birden alacaktım veya bırakacaktım. Güzelliğin nabzı, Bediüzzaman'ın eserlerinde hiç 
durmadan ve temposunu düşürmeden her yerinde atmaya devam 
ediyordu. 

O halde ne yapmalıydım? 
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Sözler'in tamamını nazara veremeyeceğime göre, o deryadan 
damlalar sunmakla, iktibaslar yapmakla o güzelliğe bir ayna tutmayı 
tercih ettim. 

Bediüzzaman'ın iman ufkunun sonsuzluğu karşıma çıktı. Görü
nen alemden, göklere ve ötesine, ahirete uzanıyor. Atomların titre
şimlerinden, yıldızların ve sistemlerin hareketlerine ulaşıyor. Kanun
lardan kanunlar üstü gücün varlığına intikal ediyor. Akıldan vicdana 
geçiyor, cansızlardan canlılara, bitkilerden hayvanlara, hayvanlardan 
insanlara; nehirlere, şelalelere, dağlara; özetle, kainat kitabının bütün 
fasıllarına atlayarak, eşsiz bir seyahat ettiriyor. Bu seyahatini Kur'an-ı 
Kerimdeki ayet ve hükümlerle pençinleyip noktalıyor. 

Said Nursi bu maddeperest asırda kainatın güzelliğinden 
Kur'an'ın sönmez güzelliğine, oradan da Resulullahın (a .s.m.) güzel
liğine intikal ederek vicdanları harekete geçiriyor. 

Bediüzzaman, tam beklenilen bir zamanda zuhur ediyor. 
Kur'an'ın kazı hakkında vicdanları sarsıcı izahlarda bulunuyor. Al
lah'ın kelamını bu asrın anlayışına taze olarak sunuyor. Kainatta, 
dünyada, varlık aleminde, insanda, eşyada ve atomlardaki göz ka
maştırıcı harika sanatları açıklayıp gözler önüne seriyor. 

Bu konudaki söz çok uzar ve sanırım, bir kitap hacmine de zor 
sığar. lnşaallah bu da bir gün gerçekleşir. Fakat ben şimdi, bir tebliğ 
hacmi içinde Sözler'in ele aldığı "Cemal"li mevzuların tahlillerini kı
saca aktarmaya çalışacağım. 

Bediüzzaman'ın eserlerinde fevkalade bir estetik göze çarpmak
tadır. Hitap üslubu olarak lügatten işe başlar. Kelimeleri kainattaki 
varlıkların yaratılış, şekil, biçim ve muhtevalarını kucaklayacak şekil
de seçer. Böylece insan, kainattaki yaratılışın büyük güzelliğine inti
kal eder. İnsanın ruh, kalb, görünen ve görünmeyen alemlerle müna
sebetini ve bu noktadan İslamın hakikatının güzelliğini sergiler. Ele 
aldığı mevzularda ulaşılamamış güzelliğe ulaşır. Kur'an ve sünnette 
geniş sahalar açar ve onları yegane hareket noktası kabul eder. 

Sözler'i Arapçaya kazandıran İhsan Kasım es-Salihi sıradan bir 
mütercim değildir. Dilin bütün inceliklerine sahip olarak, hassas bir 
edebiyatçı ruhuyla ölü ve kuru lafzi tercümelerden farklı olarak, Ri
sale-i Nurdaki tesiri aslına en yakın bir şekilde ortaya koyuyor. Oku-
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, ed ""\ atmosferin içine çekiyor. 
, -n'\ek ıs t ıg B .. .-ı ,• u·· zzaman ın vet '" yucuyu t"\.1 
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Edebi zirve: Lemeat 

d 'l lafı zdan ziyade manaya önem 
Bed iüzza.~nan'm kulland1t . 1;tın bağrındaki musiki nağmelerivennektedir. Uslu bunda ~deta ın hkum olmadan şairane bir tarz ornin ri tmi çağlar . Şiir ka~ıplarınl ama fakat kafiyeyle uğraşmaz. Bu du

taya koyar. Bazan ve~m kul anır, rum manzum bir nesrı andınr. ,., ,., . . ,., ,.,, . 
. .. . Sa'd N ,., üstadı Mevlana Celaleddın-ı Rumı nın 

Bedmzzaman ı ursı, .. k .. ı d 
. . .. .. L "t . . 1· eserinde tevazu gosterere şoy e er: 

tesın gorunen emea ısım ı . . . "El- r' adüvvün \ima cehile, kaıdesıyle ben dahı nazım 
me u 

d' S" f' 
ve kafiyeyi bilmediğimden ona kıymet vermez •~·. a ıyeyi kafiyeye kurban etmek tarz~n~a hakik~tm suretı~ı n~zmın keyfine göre tağyir etmek hıç ıstemezd~_m . Şu ka_fıy~sız, ~azımsız hitaptan, en ali hakikatlere en muşevveş bır lıbas gıydirdim." 

Bunu bir özür olarak beyan ederken, şiirin gereklerini bilmediğini söylüyor. Bununla o, fikrini lafza mahkum etmek değil, manaya 
bağlı kılmak ister. Hatta fikri lafza tabi etmeye tenkit gözüyle bakar 
ve şöyle der: "Cesedi libasa (elbiseye) göre yontmakla rendeleyen 
şuara.ya (şairlere) tenkidimi göstermek isterdim." Şüphesiz, bütün şairler böyle değildir. Bazıları bu tenkidin dışı
na çıkarlar . Mesela, Celaleddin-i Rumi, Sa'di-i Şirazi, el-Mütenebbi, 
el-Buhteri, el-Muarri gibi edebiyat dahileri bu zor imtihanı geçerek 
parlak manaları kifayet derecesinde nazma dökebilmişlerdir . Bediüzzaman bunun idraki içinde olarak şöyle der: "Ey okuyucu! Ben hata ettim, itiraf ederim. Sakın sen hata etme. Yırtık üsluba bakıp o ali hakikatlere karşı dikkatsizlik ile hürmetsizlik etme!" Ve devamla, "Nazım ve vezin ise, ömrümde bir fıkra yapmamıştım." 

Bediüzzaman Said Nursi Lemeat'ta önümüze şekil ve mana me
selesini çok güzel bir tarzda koyar. Bu mesele hakkında Cahiz' den F~~nsız Rol_and ~art'a ~a~ar çok şeyler söylenmiştir . Çünkü hepimiz 
bılıyoruz kı, şekil ve mananın her ikisi beraber bulunmadığı takdirde 
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edebi bir eser ortaya konulamaz. Lemeat'ta, Bediüzzaman manaya 
verdiği önem kadar, edebi bir gayret sergilediği de gözlenmektedir. 

"Birden bire zihnime, nazma karşı musırrane bir arzu geldi. 
Sahabelerin gazevatına dair 'Kavl-i Nevale Sisiban' namında 
bir destan vardı. Onun liahi tarzındaki tabii nazmına ruhum 
hoşlanıyordu. Ben de kendime mahsus onun tarz-ı nazmını 
ihtiyar ettim. Nazma benzer bir nesir yazdım . Fakat vezin 
için katiyyen tekellüf yapmadım . İsteyen adam, nazmı hatıra 
getirmeden zahmetsiz, nesren okuyabilir. Hem nesren ola
rak bakmalı ta mana anlaşılsın . Her kıt'ada ittisal-i mana 
vardır. Kafiyede tevakkuf edilmesin. Külah püskülsüz olur, 
vezin de kafiyesiz olur, nazım da kaidesiz olur. Zannımca 
lafız ve nazım, san'atça cazibedar olsa, nazarı kendisiyle 
meşgul eder. Nazarı manadan çevirmemek için perişan ol
ması daha iyidir." 

Az çok şiir türünde bir çalışma olan Lemeat'tan gözlerimizi Söz
ler'in geniş, edebi ufkuna çevirirsek, kendimizi, tarzı fevkalade oriji
nal bir edibin karşısında buluruz. Evet o, manayı ifade etmek için dil 
kaidesini, istiare, mecaz, kinaye, teşbih gibi edebi sanatları nasıl kul
lanacağını çok iyi biliyordu. Daha da önemlisi, Bediüzzaman, üslu
bun gerektirdiği zaruretler hariç, genelde derin fikirler manzumesi 
olan eserlerinde şairane ritimlerden uzaklaşmaz. Okuyucusunu şevk 
içinde terakki ettirir. Hülasa, Bediüzzaman, fikirlerini insana, dünya
ya kainata ulaştıran yüksek bir hitab içine saran, son derece mahir bir 
edibdir. 

Lemeat'ın şiirden uzaklaştığını farz etsek bile, Bediüzzaman'ı 
eserlerinin bütününde bir sanatçı hassasiyet ve mes'uliyetini taşıdığı
nı görürüz. Bu noktada Sarter'in şiir hakkındaki sözünü hatırlamak 
gerekir: Diyor ki: "Şairin kendi den1nundakileri anlatması için şiirin 
kalıplarından çıkması gerekir." 

Gerçekten şiir büyük mütefekkirlerin engin fikirlerini taşıyamaz, 
bunu ancak nesir ortaya koyabilir. Bundan dolayı Bediüzzaman en 
yüksek hakikatları nesir halinde, fakat tatlı güzel ve şairane ibare ve 
üslublarla dile getiriyor. Tabiri caizse o, manzum nesir ve mensur şiir 
üslubuyla ifadelerine musikinin edasını katıyor. İfadesinin güzelleş
mesi için temsil, hikaye, remiz, muhavere, mukteza-yı hale uygun ifa
deler, zamirler, mecazlar, istiareleri sık sık kullanıyor. 
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. edebiyat zevki içinde sunulan yüks Sözler'i okuy~n/ğn.s~ı°' karşı karşıya kalır. Şu kelimeler bu ze~ ?ir ilin1 ve inrnn zengın ı ı ı e d ce bazılarıdır: gın-
liği taşıyan ınefhuınlardan sa e 

Sözler' deki anahtar mefhumlar ve nidalar 

Ş t il i zinet sanat, nur, dallar, reşhalar, lem'alar, katreler 
ua , ece , , . . 1" • f · ff f ' 

cevherler, ehl1as, şule, nakış, cilve, ı~cı, atı e, zıy~, şe a ıy:t'. nurani-t t 11 . denı·z zehra hüsün hakıkat nurları, vıcdan, bedı, ıncisaın 
ye , ece ı , , , , . . 

, 
ceınal itkan, keınal, elvan, savt v.s. gıbı. .. ~ikkat edilirse, Bediüzzaınan, bu kelimeleri işlediği mevzuların başında ve içinde bir odak noktası olarak kullanır. Ma1:tık adına gü
zellikten -uzak; kuru tabirler yerine, son derece canlı kelımelerle şeffaf bir üsh1b ortaya koyar. 

Bediüzzaman'ın, konuların başında ve sonunda kullandığı nida üslubu da çok tesirlidir: 
"Ey kardeş!" "Nefsimle beraber dinleyen kardeşim!" "Ey Kardeşim!" "Aziz ve Sıddık Kardeşlerim!" "Ey dostum!" "Ey bedbaht nefsim!" "Ey gafil nefsim!" "Ey kardeşim, eğer bunu anladınsa gel!" v.s. 

Sık sık kullandığı bu .nida üslubu okuyucuyu doğrudan konuya 
iştirak ettirmeye sebep oluyor. 

Başkalarını gördüğü ince ve derin hakikatlere iştirak ettirmek 
için en ince nida üslubunu kullanır. Nidasına cevap verir vermez mu
hatabını adeta melekut alemlerine götürür. Ancak, aklı perdeli, kalbi 
mühürlü ve şeytan vesvesesine mağlup olanlar bu manevi seyahate 
katılmayı reddederler. 

Nida bazan kişinin damarına dokunup aksi tesir yapabilir. Bunu 
dikkate alan Bediüzzaman, çok defa kendi nefsine hitap eder. Haki
ka tleri, nihayet derecede tevazu içinde başkalarına anlatır. Hakikatın 
parlak yüzüne engel olan nefsani duygularını kırn1ak için bu yolu se
çer. O , ne dediğinin idraki içindedir. Bediüzzaman gibi yüksek bir 
şahsiyet kendi nefsini ele alarak kötülerse, onu okuyanlar da herhal
d e lütfedip kendi nefislerine bakma gereğini duyacaklardır. Bediüz
zaman, ga flet, cehalet, enaniyet perdelerini kaldırmak için nefsiyle 
daimi b ir mücadele içindedir. 
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lim: 
Dilerseniz onun kullandığı tesirli bazı tabirlerden örnekler vere-

"Ebedü'l-abad yolculuğunda ne kadar mühim, değerli, re~
naktar bir bilet..." "Şu çiçeğe bak ki, kısa bir zamanda o çı
çek tebessüm edip bize bakar, derakab fena perdesinde sak
lanır ... Kendisi gider, fakat onu gören her şeyin hafızasında 
zahiri suretini ve her bir tohumunda manevi mahiyetini bı
rakıp öyle gidiyor." 

"Hatta eğer hayalen bin sene evvel kendini farz etsen, sonra 
o zamanın iki cenahı olan mazi ile müstakbeli birbirine kar
şılaştırsan, asırlar, günler adedince misali haşir ve kıyametin 
nümunelerini göreceksin." 

"Evet, her kim fikren tarihe binip mazi cihetine gitse, şu za
man-ı hazırda gördüğümüz menzil-i dünya, meydan-ı ibtila, 
meşher-i eşya gibi, seneler adedince vefat etmiş menziller, 
meydanlar, meşherler, alemler görecek." 

Bu gibi güzel ifadeler pek çoktur. Ve risalelerin her yerine dağıl
mıştır. Tıpkı Süleyman Aleyhisselamın neşideleri gibi hikmet ve gü
zellik bir araya gelmiştir. Bediüzzaman, bu ifadelerde görüldüğü gi
bi, ebediyet, fanilik, diriliş gibi fikirler takdim eder. O güneşi, gülü, 
tohumu, şekil ve suretleri, menzilleri, sergileri gayesi istikametinde 
pek güzel kullanır. Zamanın hareketini, tarihin hükmünü de katarak 
fikirlerine güzel elbiseler giydirir. 

Bediüzzaman'ın edebi üslubundan örnekler vermeye devam 
edelim. 

Diyalog 

Diyalog, belağat unsunlarından biri olarak eserlerinin pek çok 
yerinde başvurduğu bir üsluptur. Burada onları sıralamak mümkün 
değil. Olsa olsa sadece kaynak gösterebiliriz. Mesela, Sözler'in 53. 
261. 303. 553. 560. sayfalarında bu örneklere rastlamak mümkündür. 
Bediüzzaman bu diyaloglarda, tarafsız bir muhakemeden hareket 
ederek, kendini meydandan çeker, her iki tarafı konuşturur. Hatta 
fıtri olması için günlük hayattan alınan konuşmaları tercih eder. An-
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Çekleri son derece sanatkarane b' . ı içinde ger 
ır cak, bu karşılıklı ~ıya_ogrek ispat eder. şekilde derinliklenne ıne 

Mesel 

,. . . k k kullanır. Temsil, uzak hakikatları ak-Said Nursı tem~~lle~ 
51 

.~:dir Bunun da pek çok örneği vardır la yaklaştıran bir durbun,,,?ı · la · Yalnız birkaçını zikredecegız. Mese ' 
d d • · şet için namazını terk eden, o nefere ben-"Demek er -ı maı d.l ·1·k d . ,.1. • ·perini bırakıp çarşıda ı encı ı e er. Fakat zer kı, ta ımı ve sı k K . . kııd ktan sonra Cenab-ı Rezza -ı erımın matba-naınazını 1 

b" h _. h tinden tayinatını aramak, başkalara ar olmamak a ı ra ıne . . ,, için bizzat gitmek güzeldir, mertlıktır. 
Gözünü dünyaya diken adamın durumunu ise şu misalle açıklıyor: 
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"Nasıl dünyaya hasr-ı nazar, aziz bir lezzeti, elim bir eleme kalbeder. Mesela şu karyede (yani, Barla' da) iki adam bulunur. Birisinin yüzde doksandokuz ahbabı lstanbul'a gitmişler. Güzelce yaşıyorlar. Yalnız bir tek burada kalmış. O dahi oraya gidecek. Bunun için şu adam İstanbul' a müştaktır, orayı düşünür. Ahbaba kavuşmak ister. Ne vakit ona denilse, "Oraya git" sevinip gülerek gider. İkinci adam ise, yüzde doksan dokuz dostları buradan gitmişler. Bir kısmı mahvolmuşlar, bir kısmı ne görür, ne de görünür yerlere sokulmuşlar; perişan olup gitmişler, zanneder. Şu biçare adam ise, bütün onlara bedel, yalnız bir misafire ünsiyet edip teselli bulmak ister. Onunla o elim alam-ı firakı kapamak ister. 
"Ey nefis! Başta Habibullah, bütün ahbabın kabrin öbür tara~!n~adırla~: B~_rada kalan bir iki tane ise, onlar da gidiyorlar. Olumden ur~up, kabirden korkup başını çevirme. Merdane ~bre bak, ~ınle ne talep eder? Erkekçesine ölümün yüzüne gul, bak, ne ıster. Sakın, gafil olup ikinci adama benzeme! "E f . 1 D 'Z Y n~ sım. eme aman değişmiş, asır başkalaşmış, her-kes duny~ya .. dal_~~ş:. hayata pereştis eder, derd-i maişetle sarhoştur. Çunku ol~m değişmiyor. Firak, bekaya kaybolup başkalaşmıyor. Acz-ı beşeri, fakr-ı insani değişmiyor, ziya-



deleşiyor. Beşer yolculuğu kesilmiyor, sür'at peyda ediyor." 
Bir başka örnek 22. Söz'ün Altıncı Bürhan'ında şöyle geçiyor: 

"Gel bu geniş ovaya çıkacağız . İşte o ova içinde yüksek bir 
dağ var. Ustüne çıkacağız; ta bütün etrafı görülsün. Hem her 
şeyi yakınlaştıracak güzel dürbünleri de beraber alacağız. 
Çünkü, bu acip memlekette acip işler oluyor. Her saatte hiç 
aklımıza gelmeyen işler oluyor. lşte bak! Bu dağlar ve ovalar 
ve şehirler birden değişiyor. Hem nasıl değişiyor. Öyle bir 
tarzda ki, milyonlarla birbiri içinde işler gayet muntazam surette değişiyor. Adeta milyonlar mütenevvi kumaşlar birbiri 
içinde beraber dokunuyor gibi pek acip tahavvülat oluyor. Bak, o kadar ünsiyet ettiğimiz ve tanıdığımız, çiçekli miçekli 
şeyler kayboldular. Muntazaman yerlerine ve mahiyetçe on
lara benzer, fakat suretçe ayn başkaları geldiler. Adeta şu 
ova, dağlar, birer sahife; yüzbinlerle ayrı ayn kitaplar içinde 
yazılıyor. Hem hatasız, noksansız olarak yazılıyor. İşte, bu 
işler yüz derece muhaldir ki, kendi kendine olsun." 

Dikkat edilirse, Said Nursi iman hakikatlerini akıl ve kalbe yer
leştirmek için meseleyi, hayattan alınmış müşahhas örneklerle can
landırıyor. 

Hikaye 

Bazan hikaye, bazan da bir kıssa, Bediüzzaman'ın kullandığı di
ğer bir üslup tarzıdır. Gerçekleri akla kabul ettirmek ve gerçeğin bütün yönlerini açığa çıkarmak ve meselenin tesir gücünü artırmak için bu tarzı tercih etmektedir. Hikaye ve misal birer belağat unsurudur, edebi türdür. Hikaye için hemen Birinci Söz'de çok güzel bir örneğe 
rastlıyoruz: 

"Şöyle ki: Bedevi Arap çöllerinde seyahat _eden a?am~ ~e
rektir ki, bir kabile reisinin ismini aslın ve hımayesıne gırsm. 
Ta, şakilerin şerrinden kurtulup hacatı~ı tedarik edebilsi~. 
Yoksa tek başıyla hadsiz düşman ve ihtıyacatına karşı perı-
şan olacaktır. 
"İşte böyle bir seyahat için iki adam sahraya çıkı~ _ gidiy~~la~. Onlardan birisi mütevazi idi. Diğeri mağrur. Mutevazıı bır 
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1 d ı ... Alanı her yerde selaınetl M ğrur a rna f'l" . . e 
. , . mini a ldı . a ise der: 'Ben ı an reısın isnüy 

reısın ıs 'k rastge , . --d. Bir ka tiü ' t-tarı e .
1. mez. Bir çadıra gırse o naın il gez ı . , d f ıur I ışe . d .. 1 e l ~ gezerim.' Şakı e .o ' bütün seyahatın e oy e belalar l~üm,et görür. ô_tekı> m~:~a titrer, daima dilencilik ederdi. k ~ ki tari f txi ıhnez. çe er ' . ·1 Idu. Heın zelil, heın rezı ~ 

1 5 n 
O seyyahsın. Şu dünya ise, bir " işte ey mağrur nefsım . ha~sizdir. Düşmanın, haca tın nihaçöldür. Aczin ve fa~r;" d ' şu sahranın Malik-i Ebedisi ve yetsizdi_r. Ma,.d_e~ ~y ;nt;ı. Ta bütün kainatın dilenciliğin-Hakiın-ı Ezehsının ısk ında titremeden kurtulasın." d h r hadisatın arşıs . ,. . . ~n ~e, e .. , kadar bu şekilde pek çok hıkayeye rast-Bırın~~ ~oz den f; So:: remizlerde hakikatın her yönüne işaret Iıyoruz . Butun bu hı aye k Bediüzzaman madde alemin-ve delalet eden hususlar ortaya çı ar. k k . . .. l" k h den çıkıp gayb alemlerine yükselir. Ora~ara çı ma ıçın gun u a-ht h"kmu"nde kelime ve remızler uzatır. 

yattan ana ar u 

Ritim 

Ritim, Bediüzzaman Said Nursi'nin çok takdir ve hayranlık duyduğum şairane üslubunu gösteren bir ö..,zelliğidir. Bu est~ti_~ üslup, bi~ noktadan başlayıp melekfıt alemine dogru kanat açar. Butün engellen aşarak semalara yükselir. Ruh alemlerinin en nihai köşelerine kadar ulaşır, gayb alemlerinde cevelan eder. Zaman zaman bu aleme dönmeyi de ihmal etmez. Zira bu alemde henüz doğru yoldan nasipsiz olanlar onun himmet elini beklemektedir. Onların önüne binlerce delil serer; karanlık dehlizlerden nurlu alemlere bu sayede çıkarır. Bu alem de Kur'an ve Resulünün sünnetidir. 

Siizler'in en yaygın örgüsü iki noktada toplanmaktadır: Celal ve Cemal. Dikkat edildiğinde de fark edileceği üzere, bu alemdeki tecelliler bu iki noktada temerküz etmektedir. 
Risale-i Nurun verdiği mesajın tamamını ifade etmek mümkün d~ğildir. Bunun için s

1
~z~. biz~~t eserlere havale etmekten başka çaremız yoktur. 33 adet Sozler ayrılmaz bir bütündür. Bu bütündeki manzum nesri ve yüksek ritmi idrak edebilmek k b k'lde ka-b.ld' 

anca u şe ı 
ı ır. 
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Birinci Söz öyle tatlı bir nida ile biter ki, herkes kalbinden o nida-ya katılmaya can atar: 
"Ey nefis! Böyle ebleh olmamak istersen, Allah namına ver, 
Allah namına al, Allah namına başla, Allah namına işle ! 
Vesselam." 

32. Söz'ün sonunda Veysel Karanı'nin duasıyla Rabbine el açan Bediüzzaman şöyle diyor: 
"Ya Rab! Nasıl büyük bir sarayın kapısını çalan bir adam, 
açılmadığı vakit, o sarayın kapısını, diğer makbul bir zatın sarayca me'nus sadasıyla çalar, ta ona açılsın. Öyle de, biçare ben dahi, senin dergah-ı rahmetini, mahbub abdin olan Üveyse'l-Karanı'nin nidasıyla ve münacatıyla şöyle çalıyorum. O dargahını ona açtığın gibi, rahmetinle bana da aç. Ekulü kema kale:" 

Evet, Birinci Söz' den 32. Söz' e kadar her sayfada sevgi pınar lan çağlıyor. Delil ve bürhan gözleri kaynıyor, Mesnevi-i Mevlana gibi muhabbet dalgaları yayılıyor. Bir farkla ki, Mevlana şiirle konuşuyor, Bediüzzaman nesirle. Fakat ikisi de şiirin nabzını elinde tutuyor. 
Beşinci Söz'ün sonunda nefsine şöyle hitap ediyor: 

"Demek ey nefsim! Eğer hayat-ı dünyeviyeyi gaye-i maksat yapsan ve ona daim çalışsan, en edna bir serçe kuşunun bir 
neferi hükmünde olursun. Eğer hayat-ı uhreviyeyi gaye-i maksat yapsan ve şu hayatı dahi ona vesile ve mezraa etsen ve ona göre çalışsan, o vakit hayvanatın büyük bir kuman
danı hükmünde ve şu dünyada Cenab-ı Hakkın nazlı ve niyazdan bir ahdi, mükerrem ve muhterem bir misafiri olursun. İşte sana iki yol! İstediğini intihab edebilirsin. Hidayet 
ve tevfiki Erhamürrahimınden iste ... " 

Yedinci Söz'de insanı önce hazin ve korkulu manzaralarla karşılaştırıyor, sonra da imanın insanı o korkulu ve hüzünlü hallerden na
sıl kurtarıp sevinçli aleme götürdüğünü ispat ediyor: 

"İşte ey gençliğinde gülmüş, şimdi güldüğüne ağlayan nefsim! Bil, o biçare asker ise, sensin ve insandır. Ve o arslan ise 
eceldir. Ve o darağacı ise, ölüm ve zeval ve firaktır ki, gece 
gündüzün dönmesinde her dost v~a. eder, ~aybol;1r. -~ e ? iki yara ise, birisi, müz'iç ve hadsız bır acz-ı beşerı; dıgerı, 
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r 
·nsanidir. Ve o nefy ve Y?kuıu~ ~ 'ha e ts iz bir fakr-ı ı mad erden, sabavetten, ıhtiyar-~;:maı::,,-terva htan, ~ahı:• berzahtan, haşirden,_ sıra ttan &e' d .. yadan kabırde , d Ve o iki tılsım ıse, Cenab 

lıktan, un f ' . inıtihan ır. 
-ı b . zun se er- ı d Çer ı r u . "h ' te ı· 111an ır. a ıre .. , · · • 

Hakka iman ve . ·· ı ·· m insan-ı mu mını, zından-ı ~ t 1 ım ıle o u ' h , .. t .. 
"Evet, şu kudsı I s . huzur-u Ra man a go uren bir t ı cınana, · · d' k" ·•1 .. 
dünyadan bos an- t· ı· alır. Onun ıç ın ır ı, o Utnün b ak sure ın . musahhar at ve ur . . lar ölümü sevmışler. Daha ölürn .. n 1<amıl ınsan f" k 
hakikatını gore . . 1 Hem zeval ve ıra , m emat ve gelmeden ölmek ıstemış .. er. r-u zaman, o iman tılsımı ile Savefat ve darağacı olan nıuruk renk çeşit çeşit mu' cizat-ı nakni-i Zük~l~li~ taze ta~e,_ r;;celliya;-ı Rahmetini, kemal-i lezşmı, havarık-ı ku~retın~asıta suretini alır. Evet, güneşin nu-zetle seyir ve temaşaya b dd .. 1 d" t 1 

. 1 • .. teren aynaların te e u e ı p aze en-
ru nda kı renk en gos 

v• • d h h d h .. 
. . delerinin degışmesı, a a oş, a a gu-

nıesı ve sınema per .. ,. · b" · b 1 t k· ı eder Ve o ikı ılaç ıse ın sa ır ve tevek-
zel manzara ar eş 1 · • • • • .. k "ld .. H,.1.kının kudretine istinat, hıkmetıne ıtımattır. Oyle 

u ur. a ı 
. S 1 'h 

· 7 E t mr-i kün feyekO.n'e malik bır u tan-ı cı ana acz 
mı. ve, e 

1 b 'l' , ,, 
tezkeresiyle istinat eden bir adamın ne pervası o a ı ır-Onuncu Söz'de şu münacatı dinliyoruz: "Ey bizi nimetleriyle perverde eden Sultanımız! Bize göst~rdiğin nümunelerin ve gölgelerin asıllarını, menbalarını goster. Ve bizi makarr-ı saltanatına celbet. Bizi bu çöllerde mahvettirme. Bizi huzuruna al. Bize merhamet et. Burada bize tattırdığın leziz nimetlerini orada yedir. Bizi zeval ve teb'id ile tazip etme. Sana müştak ve müteşekkir şu muti raiyyetini başı boş bırakıp idam etme." 

"Bak hem öyle yüksek bir fizar-ı istimdatkarane ile istiyor ve öyle tatlı bir niyaz-ı istirhamkarane ile yalvarıyor ki, güya bütün ,.mevcudata, semavata, arşa işittirip vecde getirip duasına, 'Amin, Allahümme amin' dedirtiyor." Onüç~ncü ~öz'd_e _is~. ~~ksek bir yerde durmuş, dünyaya alda-nanların gormedıklerını goruyor, onlara haber veriyor ve diyor ki: ~'l~te ey_ ha_y~t-ı dünyeviyenin zevkine mübtela ve endişe-i ıstıkbal ıle ıstıkbalini ve hayatını temin için çabalayan biçare
ler! 
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"Dünyanın lezzetini, zevkini, saadetini, rahatını isterseniz, 
meşru dairedeki keyfe iktifa ediniz. O keyfinize kafidir. Ha
ricinde ve gayr-i meşru dairedeki bir lezzetin içinde bin elem 
olduğunu sabık beyanatta elbette anladınız. Eğer mazi, yani 
geçmiş zamanın hadisatını, sinema ile halihazırda gösterdik
leri gibi, istikbaldeki ahval dahi, mesela elli sene sonraki hal
leri bir sinema ile gösterilse idi, ehl-i sefahet şimdiki güldük
lerine yüzbinlerce nefrin ve nefret edip ağlayacaktılar." 

Yine aynı sözde hapishanedeki arkadaşlarına hitap ederek şöyle diyor: 
"Aziz yeni kardeşlerim ve eski mahpuslar! Benim kat'i kana
atim gelmiş ki, buraya girmemizin inayet-i ilahiye cihetinde bir ehemmiyetli sebebi sizsiniz. Yani Nurlar tesellileriyle ve 
imanın hakikatleriyle sizi bu hapis musibetinin sıkıntıların
dan ve dünyevi çok zararlarından ve boşu boşuna gam ve 
hüzün ile giden hayatınızı faydasızlıktan, badiheva zayi ol- • 
masından ve dünyanızın ağlaması gibi ahiretinizi ağlamak-
tan kurtarıp tam bir teselli size vermektir." 

On.yedinci Söz'de şiire benzer bir kıtada şöyle diyor: 
"Ya Rab! Madem çare-i necat budur. Senin yolunda o cüz-i 
ihtiyariden vazgeçiyorum ve enaniyetimden teberri ediyo
rum. Ta senin inayetin acz ve za'fıma merhameten elimi tutsun. Hem ta senin rahmetin, fakr ve ihtiyacıma şefkat edip bana istinatgah olabilsin, kendi kapısını bana açsın . Evet, her kim ki, rahmetin nihayetsiz denizini bulsa, elbette bir katre 
serap hükmünde olan cüz'i ihtiyarına itimat etmez, rahmeti 
bırakıp ona müracaat etmez. Eyvah! Aldandık. Şu hayat-ı 
dünyeviyeyi sabit zannettik. O zan sebebiyle bütün bütün 
zayi ettik. Evet, şu güzeran-ı hayat bir uykudur, bir rüya gibi 
geçti. Şu temelsiz ömür dahi, bir rüzgar gibi uçar gider. Ken
dine güvenen ve ebedi zanneden mağrur insan, zevale mah
kümdür. Sür'atle gidiyor. Hane-i insan olan dünya ise, zulü
mat-ı ademe sukut eder. Emeller bekasız, elemler ruhta baki 
kalır." 

Sonra diyor: 
"Güzel değil batmakla gaip olan bir mahb~?· _Çünkü zevale 
mahkum, hakiki güzel olamaz. Aşk-ı ebedı ıçın yaratılan ve 
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lb 'le sevilmez ve sevilmemeli. Bir ayine-i Samed olan ka b~bet etmeye mahkumdur, kalbin matlup ki, gurubta gay d ğmiyor Amale merci olamıyor alakasına, fikrin mer;;ın.8 t:essüf et~eye layık değildir. Ne~ Arkasında gam ve k ere t'ş etsin ve ona bağlansın, kalsın rede kaldı ki k?lb on~pere:~voluyor, 0 maksudu istemem: Bir maksud kı, fena a m. e le e im?" Çünkü, faniyim, fani olanı ıstemem, n y y y 
1 b' .. IObla canlandırıp konuşturuyor. Ve in-Sonra yıldızları tat 1 ır .~5 

en ulvi örneğini sunuyor: sana iman edebiyatının en yuksek ve 
"Binler müdakkik gözleriz biz. 
"Tuba-i hilkatten semavat şıkkına, hem kehkeşan ağsanına "Bir Cemil-i Zülcelalin, dest-i hikmetle takılmış pek güzel meyveleriyiz biz. . . "Şu semavat ehline birer mesci~-i seyyar, bı;er ~ane-ı de~~ var birer ulvi aşiyane, birer mısbah-ı nevvar, bırer gemı-ı cebbar, birer tayyareleriz biz. Bir Kadir-i ~ülke~alin_, bir ;ıakim-i Zülcelalin birer mucize-i kudret, bırer harıka-ı san at-ı halikane, birer nadire-i hikmet, birer dahiye-i hilkat, birer nur alemiyiz biz. 

"Böyle yüz bin dil ile yüz bin bürhan gösteririz, işittiririz, insan olan insana. Kör olası dinsiz gözü, görmez oldu yüzümüzü, hem işitmez sözümüzü, hak söyleyen ayetleriz biz. "Sikkemiz bir, turramız bir, Rabbimize musahharız. Müsebbihiz, zikrederiz abidane. 
Son olarak Yirmidördüncü Söz' den kısa bir muhabbet bahsi ile nihayet vermek istiyorum: 

"Ey nefisperest nefsim! Ey dünyaperest arkadaşım! Muhabbet şu kainatın bir sebeb-i vücududur. Hem şu kainatın rabıtasıdır, hem şu kainatın nurudur, hem hayatıdır. İnsan kainatın en cami bir meyvesi olduğu için, kainatı istila edecek bir muhabbet o meyvenin çekirdeği olan kalbine dercedilmiştir. İşte böyle nihayetsiz bir muhabbete layık olacak, nihayetsiz bir kemal sahibi olabilir." 
İşte Sözler bütünüyle baştan sona böylesi güzelliklerle dolu ve kainatın bütün güzelliklerine kucak açıyor. Allah'ın iradesiyle manen bütün kainata sahip oluyor. 
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İKİNCİ BOLUM: 
Risale-i Nurda güzellik mefhumu 

Risale-i Nuru okuyan insanın gözüne ilk çarpacak olan şey, eser
lerin kainatla çok yakın bir ilgi içinde olduklarıdır. Risale-i Nuru tet
kik eden insan, Bediüzzaman'ın kainattaki her güzel varlıkla adeta 
konuştuğunu, ülfet ve muhabbet içinde anlaştığını hisseder. 

Onun kainatla bu yakın alakası, atomlardan başlayıp ta kainatın 
en geniş ve büyük galaksilerine kadar uzanır. Dünyadaki canlı ve 
cansız varlıklardan kainatın en mükemmel varlığı olan insana, ora
dan da bütün maddi engelleri aşarak gayb alemlerine intikal eder; bu 
alemlerle daimi bir irtibat kurar, ve o alemden insanın dünyasına 
manevi tatlar, kokular ve ruhu heyecana getiren tehassüsler getirir. 

Bediüzzaman Said Nursi eserlerinde ,bu fikri seyahati devamlı 
yapıyor. Bu seyahatin daha güzel ve mütekamil şekillerini ise gayb 
alemlerinde gerçekleştiriyor. İnsan ruhuyla muhavere ediyor, iç 
alemlere nüfuz ediyor. Sonra melekut alemindeki ruhanilerle; sonra 
ölüm, haşir ve dirilme, kıyamet, hesap, azap ve mükafatla bu seyaha
tini sürdütiiyor. Oradan Cennetin güzelliklerine geçiyor ve onları bi
ze dünyadaki benzerleri ve nümuneleri ile anlatıyor. Bütün bu fikri 
seyahatler sırasında güzeller güzeli Resulullahı (a.s.m.) hiç unutmu
yor. Varlıklar üzerinde ve gayb aleminde onun görüp haber verdiği 
güzellikleri terennüm ediyor. 

Bediüzzaman aynı zamanda Kur'an'ı ve onun güzelliklerini de 
ihmal etmiyor. Onun kaz, belağat ve yüksek manalarına ait risaleler 
kaleme alıyor. 

Sonra okuyucusunun elinden tutup, Cemal ve Celal-i tlahinin 
semasına yükseltiyor. Efendimizin (a.s.m.) ifade buyurdukları "ih
san" makamına erdiriyor, "İhsan" makamını şu hadis-i şerifle öğre-
niyoruz: 

"İhsan, Allah'ı götür gibi ibadet etmendir. Sen Onu 
görmüyorsan da O seni götiiyor." 

Güzellik mefhumu Sözler şelalesinde bütün teferruatıyla baştan 
sona öyle çağlıyor ki, adeta kelimeler canlanıyor, varlıklar dile geli
yor, güzelliklerini kendileri anlatıyor. 
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.. l'k 'lefhumu O kadar geniştir ki, canlı ve Bediüzzaman'da gu~el ı nmeleklerden, cinlerden ta en geniş cansız varlıklardan, katna~~ın hiç tükenmeyen kelimeleriyle Örülüalemlere kadar, Cenab- ı _Ha. 1 • çbir varlık yoktur. Ya güz 1 yor. Kainatta güzelHk cıhetı olın~yanl 11 
ngiyle hareketiyle en ine · l 1" 'f k k la veya goz a ıcı re ' ce sesıy e, _ya atı o usuy . . tizamıyla bu güzelliği gözl ve manıdar davranışlarıyla, nızam ve ın er önüne seriyor. . 

K ,. · t .. ll ' ğ' e paralel olarak kainatın özetı olan Kur'an-ı ama ın guze ı ın ,. 1 • · t "b • K · b" t ·· b l""' t f sahat kaideleriyle ayet erının enasu ve ınti-erım, u un e aga , e b · · · ( zamıyla hakikatlerinin bütün güzelliğiyle P~~ga~ erımızın a.s.m.) kalbine iniyor. Rasulullah (a.s.m.) böylece, guzellık me~u-~un~n en güzel nümfınesi haline geliyor. Bütün hal ve hareketlen soyledıkleri bu güzelliğin en parlak bir aynası oluyor. 
Bediüzzaman, Resulullaha Hira dağında gelen ilk vahiyden kıyamete, hatta "gözlerin görmediği, kulakların işitmediği, kalblerin hissetmediği" güzelliklerin meydanı olan Cennete kadar bütün güzellikleri bize anlatıyor. Biz bu güzelliklerin aşıkı ve muftunuyuz; bu güzelliklerle münasebet kurarak Allah' a giden yolda ilerleyiz. Filiz, toprağı çatlatıp yüzümüze gül ile güler. Kuş semada süzülür. Pınar yerden fışkırır. Güneş ışıklarını saçar. Ay nuruyla lemean eder. Ve bunlar gibi kainattaki binlerce varlık, aynı güzellik lisanıyla konuşur. Allah'ın varlık ve birliğini anlatır. 

Kainat, insan ve güzellik 

Bediüzzaman, kainattaki bu güzellikleri en güzel bir şekilde idrak edip bizimle kainat arasında sevgi köprüleri kuruyor, daha da öteye giderek kainatın esrarını, bilinmez hakikatlerini keşfediyor. Ve şöyle diyor: 
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"İşte Cennet bir çiçektir. Huri taifesi dahi bir çiçektir. Ruy-i zemin dahi bir çiçektir. Bahar da bir çiçektir. Sema da bir çiçektir; yıldızlar, o çiçeğin yaldızlı nakışlarıdır. Güneş de bir <;_içektir, -~iyasınd~~i }edi rengi, o çiçeğin na kışlı boya landır. ~lem, _guzel ~e buyu~ bir insandır, nasıl ki insan küçük bir alemdır. Hunler nevı, ruhaniler cemaati ve melek cinsi ve cin taifesi ve insan nevi birer güzel şahıs hükmünde tasvir ve tanzim ve icat edilmiştir. 



"Hem herbiri, külliyetiyle, hem her bir ferdi, tek başıyla Sa
ni-i Zülcel3linin esmasını gösterdikleri gibi, Onun cemaline, 
kemaline, rahmetine ve muhabbetine birer ayn ayn aynalar
dır. Ve nihayetsiz cemal ve kemaline ve rahmet ve muhabbe
tine birer şahid-i sadıktır. Ve o cemal ve kemalin ve rahmet 
ve muhabbetin birer ayatıdır, birer emaratıdır. ;, __1_ 

Sonra Bediüzzaman melekfıt alemine yükselir, oradaki}arlıklar
la alış veriş eder. Nazarlarını en uzak, en derin ve en geniş buudlara 
yayar. Atomlar aleminden başlayıp, sonsuzluğa kadar gider. Kainat, 
Allah'ın sanat eserlerini gösteren bir meşher haline gelir. Ve nihayet 
insan bütün bu kainat güzellikleri içinde bir odak noktası olarak yer 
alır. Kalbinden, aklından, ruhundan kainata açılmış pencerelerle 
kainat güzelliklerini insan ruhuna aksettirir. ·tnsan bütün bu güzellik
lere ayna olmakla iman ve yakin vecdine ve cazibesine erişir . Bu vecd 
ve cazibe, ruh, kalb, vicdan ve imanın lezzetidir. Bu helal olan bir şa
raptır ki, Mevlana'nın dediği gibi onu içsek mest oluruz ve melekut 
alemlerinde gezeriz. 

İslamiyetin bize bahşettiği bu ulvi, geniş ve feyizli hayat nerede, 
maddenin buudlanna sıkışmış kuru ve dar hayat anlayışı nerede? 

lşte Bediüzzaman Said Nursi ~serleriyle böyle bir hayat anlayışı
nı önümüze seriyor, Allah'ın kainat ve insanla istediği o güzel müna
sebet halkasını koruyor ve bu hakikatı şöyle dile getiriyor: 

"Hem zeval ve firak, memat ve vefat ve darağacı olan mü
rur-u zaman, o iman tılsımı ile Sani-i Zükelalin taze taze, 
renk renk, çeşit çeşit mucizat-ı nakşını, havarik-i kudretini, 
t~elliyat-ı rahmetini kemal-i lezzetle seyr ve temaşaya vası
ta suretini alır. Evet, güneşin nurundaki renkleri gösteren 
ayinelerin tebeddül edip tazelenmesi ve sinema perdele~n 
değişmesi, daha hoş, daha güzel manzaralar teşkil eder.0 

Sonra Bediüzzaman, bize gece ve gündüzün bir saat dakikliği 
içinde an be an değişmesine karşı insanları~, ~l.~et gözü ile bakı~lan~ı 
değiştirip bu muazzam hadisenin altındaki harıka tasarrufatı gosten-
yor. Ve diyor ki: 

"Nasıl , ki haftalık bir saatin saniye ve dakika ve saat ve gün
lerini sayan milleri birbirine ba~~rlar, birbirinin misalidirl~r 
ve birbirinin hükmünü alırlat. Oyle de Cenab-ı Hakkın bır 
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saat-! kübrAsı olan şu Alem-i dünyanın saniyesi hükmüncte 
t Ü dü'l deverımı ve dakikaları sayan seneler v o ırn gece ve g n .. . e .. ü ·nsan ve gunlerı sayan ed saa tleri sayan tabakat- ı omr I var- ı 

öı~ır-ü Alem birbirine bakarlar, birbirinin misalidirler ve bir-
b. • • h'' k " ndedı' rler ve birbirini ha tırlatırlar . Mesela fe ınnın u mu , -
cir zamanı , tulOa kadar evvel-i bahar zamanına, hem insanın 
rahm-ı nıadere düştüğü avanına, hem semavat ve arzın altı 
gün hilkatinden birinci gününe benıe~ ve hatırlatır . Ve on
lardaki şuOnat- ı llahiyeyi ihtar eder.L

3
) 

Bediüzzaman derin ve dikkatli bir nazarla kainatın muhteşem 
sanatını göze göstererek şöyle diyor: 

"Şu muhteşem kainat, öyle bir saraydır ki, Ay, Güneş 
lambaları, yıldızlar mumları, zaman bir ip, bir şerittir ki, 0 
Sani-i Zülcelal, her sene başka bir alemi ona takıp gösteriyor. 
O taktığı alemin içinde üç yüz altmış tarzda muntazam su
retlerini tecdit ediyor. Kemal-i intizamla ve hikmetle değişti
riyor. Yeryüzünü bir sofra-i nimet yapmış ki, her bahar mev
siminde üç yüz bin enva-ı masnuatı ile tezyin ~ -iyor. Had ve 
hesaba gelmez enva-ı ihsanatı ile dolduruyor. Oyle bir tarz
da ki, nihayet ihtilat içinde ve karışmış oldukları halde, niha
yet derecede imtiyaz ve farkla birbirlerinden ayrılıyor. Başka 
cihetleri buna kıyas et. Nasıl böyle bir sarayın Saniinden gaf
let edilebilir? Hem nasıl ki, bulutsuz, gündüz ortasında gü
neşin deniz yüzünde bütün kabarcıklar üstünde ve karada 
bütün parlak şeylerde ve karın bütün parçalarında cilvesi 
göründüğü gibi ve aksi müşahede edildiği halde ~feşi 
inkar etmek ne derece acib bir divanelik hezeranıdır. ''t_) 

Soruyor Bediüzzaman: 
"Hiç mümkün müdür ki, şe'n-i Rububiyet ve saltanat-ı U1u
hiyet, bahusus böyle bir kainatı kemalatmı göstermek için 
gayet ali gayeler ve yüksek maksatlar ile icat etsin, onun 

· gayat ve maksadına karşı, iman ve ubudiyetle mukabele 
eden mü'minlere mükafatı bulunmasın. Ve o maksadı r9Jve 
tahkir ile mukabele eden ehl-i dalalete mücazat etmesin." 5 

Bu soruyla iki şık ortaya koyuyor. Ya kainattaki bu güzellı er 
baştan sona abestir, manasızdır veya iman mertebelerinde yükselmek 
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için o güzellikler birer hikmetli alamet ve işaretlerdir. Bunları abes olarak görenlerin kalbi ölmüş, aklı gözüne inmiş, kulakları tıkanmış 
maddeperestlerdir. Onlar bu gerçeği görmüyor ve göremiyorlar: 

"Bu kainatı cilvesiyle süslendiren bir Cemal-i Mutlak ve 
umum mahlukatı sevindiren bir Rahmet-i Mutlaka, böyle 
hadsiz bir çirkinlikten ve kubh-u mutlaktan ve böyle bir 
zulm-ü mutlaktan, bir merhametsizlik~,)elbette nihayetsiz 
derecede münezzehtir ve mukaddestir. (_)' 

Bediüzzaman pek çok yerde kainatta abesiyetin, intizamsızlığm 
olmadığını, her şeyde hikmet ve intizamın hükmettiğini ve güzellik ve intizam mefhumunun insanların bakışlarına göre değiştiğini bize bir misalle anlatıyor: 

"Bir adam, elinde bir ayineyi güneşe karşı tutar. O ayine 
miktarınca bir ışık ve yedi rengi cami bir ziya olur. O nisbet
le güneşle münasebettar olur, sohbet eder ve ışıklı ayineyi 
karanlıklı hanesine veya dam altındaki bağına tevcih etse, 
güneşin kıymeti nisbetinde değil, belki o ayinenin kabiliyeti 
miktarınca istifade edebilir. Diğeri ise, hanesinden veya ba
ğının damından geniş pencereler açar, gökteki güneşe karşı 
yollar yapar. Hakiki güneşin daimi ziyasıyla sohbet eder, ko
nuşur. Ve lisan-ı hal ile böyle minnettarane sohbet eder. Der: 
'Ey yeryüzünü ışığıyla yaldızlayan ve bütün çiçeklerin yüzü
nü güldüren dünya güzeli ve gök nazdan olan nazenin gü
neş. Onlar gibi benim haneciğimi ve bahçeciğimi ısındırdın, 
ışıklandırdın.' Halbuki ayine sahibi böyle diyemez. O kayıt 
altı~~i güneşin aksi ise, asarı mahduttur, o kayda göre-
dirQ 

''Ve lekad Zeyyene's-Semae'd-dünya" ayetini açıklarken Bediüzzaman, okullarda okutulan astronominin ruhsuz meseleleriyle darla
şan zihinlere ve aklı gözüne inmişlere bu ayetin geniş hakikatlerini 
ortaya koyuyor: 

" .. . Kainatı had ve hesaba gelmeyen tezyinat ve mehasin ve 
nukuş ile süslendirip tezyin_ etmesi: bil~e~ah_e, müt:fekk~r, 
int~an edici ve mütehayyır takdır edıcılerın enzarını ıs-
ter(J 
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f 
1 gayeleri Varlıkların asıl yaratı ış 

miş, orada bize verilen hakikatHepimizin hayatı okulla rda ge<; n bt'lgiler olup, akılla ruh ara k'k t · iştinneye 
-

lar derma çatma, ha 1 a e er . H' e vicdan arasında derin engel 1 .. ktedır ıs v smda kc1 lm duvar ar onn~ ri t tt' ği güzellikler arasında yine bir koymakta , gönünen eşya ıle de~~ ~- \alebeler bu okullarda giderek mania koymaktadır. Bu sebep\ r 
1
' . anlıg"'ı kaybediyor. Mesela"' 

. kl r hayatı ve ıns manev1 yattan uza aşıyo , . . d b hsediyor Ama onun Al k 1 .. · d fiziki özellıklerın en a · -
o u , guneşm sa ece .., . .. .. ne hiç temas edilmiyo 
lah'm güzel sanatkarhgına ışaret eden ~onu r. Said Nursi bu konuyu ele alırken şöyle dıyor: "Şu siraç tabiriyle alemi bir kası~ s~reti~_de, içinde olan eş,ya ise, insana ve zihayata ihzar edılm~_ş muzey~enat ve mat~mat ve levazımat olduğunu ve guneş dahı musahhar bır mumdar olduğunu ihtar ile Rahmet ve ihsan-ı Halikı ifham eder. Şimdi bak! Şu sersem ve geveze felsefe ne der? Bak diyor ki: 'Güneş, bir kitle-i azime-i mayia-yı nariyedir. Ondan fırlamış olan seyyaratı etrafında döndürüp cesameti bu kadar, mahiyeti böyledir, şöyledir.' Müthiş bir dehşetten, müthiş bir hayretten başka ruha bir kemal-i ilmi vermiyor. Bahsi Kur'an gibi etmiyor. Buna kıyasen, batinen kof, zahiren mutfcJ1tan felsefi meselelerin ne kıymette olduğunu anlarsın.'; 

Bununla Bediüzzaman Said Nursi, güneşi bu şekilde ele almakla, güneş, akli, ruhi ve imanı hakikatlere bir delil olsun istiyor. Maddi ve manevi yönlerini birleştirip güneşin dünyaya ışık vermesi gibi ruhlara da nur versin ve insanı inkarın karanlıklarından kurtarsın. Bediüzzaman dağlan ele alıp konuşturup, o dağlar ki Bediüzzaman 

"!"fer_ cebelin ~ir şah_s-ı ~anevisi bulundu~ ve ona münasıp bırer tesbıh ve bırer ıbadetin olduğunut,V belirtiyor. 
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Ateşten bahsederken 

"~t:ş ~-a~i sair esbab-ı tabiiye gibi kendi keyfiyle, tabiatiyle koru korune hareket etmiyor. Belki emir tahtında bir vazife 



yapıyor~- lbrahim'i (a.s.) yakmadı. Ve ona 'yakma' em
rediliyor.t!Y 

Tabiatta görünen değişiklikler ve yeni yeni oluşlar hususunda 
Bediüzzaman'm şu ifadeleri ne kadar manidardır: 

"Milyonlarla birbiri içinde işler gayet muntazam surette de
ğişiyor. Adeta milyonlar mütenevvi kumaşlar birbiri içinde 
beraber dokunuyor gibi pek acib tahavvülat oluyor.W 

Şu alemdeki varlıkların birbirine karşı olan vaziyetlerini izah 
ederken şöyle diyor: 

"Bu alemde o derece intizam ile külli işler yapılıyor ve 
umumi inkılablar oluyor ki, adeta bütün bu saraydaki mev
cut taşlar, topraklar, ağaçlar, her bir şey, birer fail-i muhtar 
gibi bütün bu alemin nizamat-ı külliyesini gözetip, ona tev
fik-i hareket ediyo~irbirinden en uzak şeyler, birbirinin 
imdadına koşuyor.' 

Innaklarm kabarcıklarına bakarak onlardan öyle yüksek bir ha-
kikata delil çıkarıyor ki, hayran kalmamak elde değil: 

"Nasıl ki bir ırmağın kabarcıkları gidiyor, arkasından gelen 
kabarcıklar, gidenler gibi parladığından anlaşılıyor ki, onları 
parlattıran, daimi ve yüksek bir ışık sahibidir. Öyle de bu iş
lerin sür'atle değişmesi, arkalarından gelenlerin aynı renk al
ması gösteriyor ki, zevalsiz, daimi bir ~ !< zatın cilveleridir, 
nukuşlarıdır, ayineleridir, sanatlarıdır.~ 

İlim nazarında bakıldığında dünya milyonlarca yıldızdan birisi 
olarak güneş etrafında döner, küçük bir varlıktır. Fakat iman gözüyle 
bakıldığında onun pek çok manaları olduğunu işaret eden Bediüzza
man şöyle diyor: 

"Zemin semaya nisbeten maddeten küçüklüğüyle ve hakare
tiyle beraber manen ve san'aten bütün kainatın kalbi, merke
zi; bütün mucizat-ı sanatının meşheri, sergisi; bütün tecelli
yat-ı esmasının mazharı, nokta-i mihrakiyesi; nihayetsiz faa
liyet-i Rabbaniyenin meşheri, ma'kesi; hadsiz Hallakiyet-i 
llahiyenin, hususan nebatat ve hayvanatın kesretli enva-ı sa
ğiresinden cevadane icadın medarı, çarşısı ve pek geniş ahi
ret alemlerindeki masnuatın küçük mikyasta nümunegahı 
ve mensucat-ı ebediyenin sür'atle işleyen tezgahı ve mena-
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. . u k de,., i şen ta kli tga hı ve besa tin-i zır- ı sermed ı yenın çab sü r'~ tle sü mbü llenen dar ve rnu
dai menin t o humcukl a rı.na a hı olmuş tu r. 
vakka t mezraası ve t e rb ıyeg . . ,, t-i maneviyesınden ve ehemmıye t-i i ş te a rz ın bu azame H •-~m semavata nisbeten b" ' . . d d' k' Kur'an- ı aN I U-sa a vıyesın en ır ı, . · hu"kmünde olan arz ı b" k.. .. k bır meyves ı , u-yü k bir ağacın uçu .. .. .. k lb ' büyük kalıba mukabil t t-
t .. " t karş ı kuçucuk a 1, u un semava a b' k f d e bütün semava t b' 'b' d k t t r Onu ır e e , ı ır mak g ı ı en u uyo · , · 'l kefeçl~koyuyor, mükerreren 'Rabbü s-semavatı ve -ard ı ' d i-

yor.'(2Y . . 
Bed itttzaman sanld bir kamera ile bü tün va~lıkları!', 5eşıtlı cep

helerden görüntülerini a lıyor ve eşyanın maddeSıyle mana5mı yoğu
rarak Allah'a delalet eden cihetlerini ortaya koyuy9 r. 

Bu gerçeği merak edenler 25. Söz'ün İkinci Şua'sının misallerine 
bakabilirler. 

Sema boşluğunda yıldızların hareketlerindeki intizama dikkat 
çeken şu ifadeler de manidardır: 

"Hem semavat yüzünde, öyle bir haşmet içinde bir parla
mak ve bir zinet içinde bir tebessüm var ki, Sani-i Zülcelalin 
ne kadar muazzam bir saltanatı, ne kadar güzel bir sana tı 
olduğunu gösterir. Donanma günlerinde kesretli elektrik 
lamba-lan, sultanın derece-i haşmetini ve o terakkiyat-ı rne
deniyede derece-i kemalini gösterdiği gibi, koca semavat, o 
haşmetli, zinetli yıldızlarıyla Sani-i Zülcelalin kemal-i salta
natı2!ı ve cemal-i sanatını, öylece nazar-ı dikkate gösteriyor
lar.'& 

Meselenin özü şudur: Bu kainatta her şey bir gaye ve maksada 
dayandığı gibi, aynı zamanda bir güzelliğe delalet ediyor. Aynı za
manda hikmet, inayet ve ilahi sanatı gösteriyor. Kainatın baştan sona 
insana musahhar edildiğini ve insanı şükre sevkedecek bir nimetler 
manzumesi olduğunu gösteriyor. 

32. Söz' de Bediüzzaman ehl-i dalaletin vekili ile ehl-i imanın 
temsikisi arasında kurduğu bir diyalog ile zerreden başlayarak 
kainatın en ücra köşelerine kadar şirki reddedip Allah'ın varlık ve 
birliğini ispat ediyor. Bu diyalog içinde de yine kainattaki güzellik 
mefhumunu ihmal etmiyor. 
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