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RİSALE-İ NUR’UN POETİK ÖZELLİĞİ

M. MUHSİN KALKIŞIM’

2 0 .  yüzyılın im an , te fek k ü r ve ak siy on  alan ın d a ö n d e  g e le n  şah siy eti B ed iü zza

m an  Sa id  N u rsî’de s a n ’at ve edebiyat yolunda g e rçe k ç i özellik ler vardır.

Bu  tebliğde R isa le ,i N ur’un p o etik  yapısı ve Said  N u rsî’nin şiirle İlgili o la n  te s p it 

leri d ikkatlere sunulm aya çalışılacaktır.

I. Ş iirse l üslup

Sa id  N ursî, genellikle eserlerin i, M ev lan â’nm  M esn ev î’si gibi İlham  tarz ın d a y az

dırm ıştır. B u nu  kendisi şöyle anlatır:

“S ö z le r ’deki hakaik ve kem âlat, benim  değil K u r’a n ’m dır ve K u r’a n ’d an  tereşşu h  

e tm iş t ir ." 1 “Îİham ”la "Ş iir” arasındaki yakın ilişkinin R isale-i N ur K ülliyatına y a n s ı

m ası g ay et tabiidir. R isaleler, savaş alanın da, d ağlarda, h ap ish a n e le rd e  hat kabiliyeti 

o lm ay an  ve y anınd a K u r’a n ’dan başk a  kitap bulundurm ayan bir m üellif ta ra fın d an  

ta leb e lerin e  dikte ettirilm iştir. O n u n  sözlerindeki sihriyyet, R isale-Î N ur’larm  istin sa

h ından o k u n m asın a  kadar toplum un g en iş kesim leri üzerinde d erin  İzler bırakm ıştır.

*Yard. D oç. Dr. M. MUHSİN KALKIŞIM
1 9 6 2  yılında Trabzon’un Akçaabat ilçesinde doğdu. İlk ve orta öğrenimini A kçaabat’ta 

yaptı. 1 9 8 4 ’te Karadeniz Teknik Üniversitesi Fatih Eğitim Fakültesi Türk Dili ve Edebiyatı Bö- 
lümü’nden mezun oldu. 8 .5  yıl aynı bölümde araştırma görevlisi olarak çalıştı.

Yüksek lisansı, Atatürk Üniversitesinde “Nâbî’nin TuhfetüTH aram eyn'i" isimli çalışmayla 
tamamladı (1988). 1 9 9 2 ’de İstanbul Üniversitesi Edebiyat Faküitesi’nde "Şeyh Gâlib Divanı” 
isimli doktora tezini hazırladı,

1 9 9 3 -1 9 9 5  yıllan arasında Kahramanmaraş Sütçü İmam Üniversitesi'nde Yardımcı Doçent 
olarak görev yaptı. Halen Harran Üniversitesi, Fen-Edebiyat Fakültesi Türk Dili ve Edebiyatı 
Bölümü’nde Öğretim Üyesidir.

Muhsin Kalkışım evli ve üç çocuk babasıdır.

^Nursî, 1958-A, S. 404.
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Ş e r if  M ardin, B ed iü zzam an ’ın ed ebi leh çes in in  im ali ve m e c a z a  bir üslubu ihtiva e t 

tiğ ini, bu Örtük ve sarsıc ı üslubun büyüleyici bir g ü ç kazand ığın ı b e lir tir .2 C em il 

M eriç, N ur R isa lelerin i b ir fırtına rüzgârına b e n z e tir .3 S e z a i K a ra k o ç  d a bu eserlerin  

ses in in  ve üslubunun etk iley iciliğ ini vu rgularken  “R isaİe-i N ur, te k  b a ş ın a  bir İslâm  

kültürü külliyatıdır” d e r .4 N ur R is a le le r in d e n  iki cüm le:

"Arz gibi birtek nefer, birtek Zatın birtek emrini almakla^ o vazifenin neşesin 
den gelen bir cezbe ile meczub mevievî gibi semâa kalkar.”^

“Hem îman, nazar-ı gafletle ömür ağacının başında cenaze şeklinde görünen 
tek meyvenin cenaze olmadığını, belki ebedî bir hayata mazhar ve ebedî bir sa - 
adete namzet olan ruhumun, eskimiş yuvasından, yıldızlara gezmek için çıktığını 
biiimeiyakjn gösterdi.”^

liY e n i çağ ın  başlarında yaşayan  tarihçi V ico , insan  d avranışın ın  d in am iğ in in , m a 

tem a tiğ e  g ö re  şiirle ço k  d ah a büyük yakınlık taşıd ığına işaret ed en  ilk düşünü rlerden 

biridir. Said  N ursî’nin yaklaşım ı, bu özelliğ in  sezg ise! kavran ışından kaynaklanan  bir 

caz ib ey e  sa h ip tir .” 7 B ir  örn ek :

“Fıtratımda, o Kâmil-i Mutlak1 m varlığına ve kemaline ve bekasına müteveccih 
olan muhabbet-i fıtriye, gaflet yüzünden yolunu şaşırmış, gölgeye yapışmış, 
âyinenin bekasına âşık olmuştu.”8

M ardin, Sa id  N u rsî’nin leh çesin i g e len ek le  yeniliğin  sen tez i o larak  g örü r: “S a id  

N ursî’nin leh çesin in  h a rek ete  geçişin i an lam ad a büyük ö n e m  taşıy an  teo rik  bir n o k ta  

şudur: T ö re n in  em ir boyutu m antıksal kaynaklara  d ayan ırk en , tö re  ko zm osla  bü tü n

leşm enin  bir a racı o larak  aynı Ölçüde işare tç i k ay n ak lara , yani bazı sem b o ller in  bi

reylerd e yarattığ ı rez o n a n sa  dayanır. Said  N ursî’nin  sö y lem i ise , h e r  iki k ay nağ ı da 

kullanm ıştır. K endisini d ah a katı konum daki İslâm  refo rm cu ların a  üstün kılan da bu- 

d u r .”9

S a id  N ursî, şiird en  ço k  n e s ir  üzerind e duru rken K u r’a n î üslubu ö rn e k  alıyordu. 

K âin at K itab ı’nı m ütalaa ed en , z erre lerd en  k e h k e sa n la ra  k ad ar bütün varlıklarla bü

tü n leşen  bir m üellifin üslubu, e lb e tte  se s  te k rarların a  d ayan an  ritm ik özellikleri y a n 

s ıtacak tı. O n u n  yazdıkları klasik  an lam d a şiir o lm a sa  da e d eb î s a n ’atlarla  yüklü, iç 

â h e n g e  sah ip  cü m leleri, d in leyen leri este tik  bir tran sa  götü rü r:

“Gayet lütufkâr ve ihsanperver ve gâyet keremkâr ve Rubûbiyetperver bir Ha - 
kim-i Müdebbir’in tedbiriyle rüzgâra biner ve dağlar gibi yağmur hâzinelerini bin
dirir, muhtaç olan yerlere yetişir. Güya onlara acıyıp ağlayarak, göz yaşlarıyla 
onları çiçeklerle güldürür, güneşin şiddet-i ateşini serinlendirir ve sünger gibi ■ 
bahçelerine su serper ve zemin yüzünü yıkayıp temizler.” 9

2Mardln, 1992, S. 62, 63, 280.

3 Meriç, 1979, s. 192.

4 Karakoç, 1975, s. 32.

SNursî, 1957-A, s. 303.

3 Nursî, 1957-A, s. 215.

7Mardin, 1992, s, 279.

8 Nursî, 1957-A, s. 237.

9Mardin, 1992, s, 287.
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“Kur’an, kendi şâkirdîerinin ruhuna öyle bir insibat ve ulviyet verir ki, doksan 
dokuz taneli teşbihe bedel, doksan dokuz Esma-i Iiâhiyyenin cilvelerini gösteren 
doksan dokuz âlemlerin zerratmı, bir teşbih taneleri olarak şâkirdîerinin ellerine 
verir. (EvradSarmi2i bununla okuyunuz.) der.” * 1 

“Evet, birşeyi herşey ve herşeyi birşey yapmak, herşeyîn Hâhk’ına has ve 
Kadir-i Kül i-i Şey ’e mahsus bir nişandır, bir âyettir.” 12

M ütefekkir C em il M e riç ’in ifâdesiyle “N assların  yalçın  duvarları a rk asın d an  g e li

yordu bu se s , ta rih in  için d en  g eliy o rd u : K ab u ğ u n a  çek ilm iş  yüz b in le rce  in san ı 
uyandırdı. B u  hayalî insan lar ve konuştu kça g e rç e k le ş ti.” 13

B ed iü zzam an ’m  şiirsel ifadesin in  yoğunluğu, el aldığı konu larla  paralellik  arzed en  

çeşitli üsluplar içinde (M ücerred , Ali ve M üzeyyen Üslup) d eğişken lik  g ö sterir .

II. Ş iirleri

Sa id  N ursî, p ek  ç o k  yerd e şair olm adığını, şiir kap ısın ın  k end isine kapalı bu lun

duğunu b e lir tm e s in e 14 rağ m en  bâzan  kalbine g e len  ilham ları T ü rkçe  ve F a rs ç a  şiir 

tarzında söylem iştir. Y ıld ızlar hakkındaki bir şiirinin b aşın d a okuyucudan Özür d iler: 

“N asıl hutur e tti ise öyle yazdım . B e n îm  vârisim  o lan  se n , is te rse n  n azm a çev ir, 

tan z im  e t . ”15 1 7 . S ö z ’ün 2 . M a k a m ı’nda "B u  ik in ci m akam d aki p a rç a la r , şiire  

b e n z e r , fak at şiir değiller. K asd î H azm edilm em işler, B e lk i, hak ikatlarm  kem al-İ inti

zam ı c ihetind e bir d erece  m anzum  suretini a lm ışla r.” 16 sözleriyle şiir yazm ak iddiası 

bulunm adığını ifade ed er,

“H akikat Ç ek ird ekleri” isimli vecizeleri izah e tm e k  İçin bir R a m a z a n  ayında nesir 

üslubuyla yazılan, fakat nazm a ben zey en  "L e m e â t” isim li eserin in  başınd a "R isa le -i 
Nur şâkird lerine küçük b ir m esn ev i ve îm â n î bîr d îv an d ır.” kaydı d ü şü lm ü ştü r.17 

L e m e â t , m üellifin in  “istey en  a d am , nazm ı h atıra  g e tirm e d e n , za h m etsiz  n e ş re n  

o k u y ab ilir .” 13 sözüyle belirttiği gibi didaktik bir m aksada yöneliktir ve h ik em i tarzda 
yazılm ıştır. M ısralar, sonu nd a kâfiye bulunan n e sir cü m leleri gibidir:

“Hem tiyatro gibi tenâsühvâri, mazi denilen geniş kabrin hortlakları gibi şu üç 
nevi romanlarıyla hiç de utanmaz.

“Beşerin ağzına yalancı bir dil koymuş, hem insanın yüzüne fasık bir göz 
takmış, dünyaya bir âlufte fistanını giydirmiş, htisn-i mücerred tanım az."1^

L e m e â t’ın d ışında B ed iü zzam an ’m m ü teferrik  şiirleri 1 7 . ,  1 8  ve 3 2 .  S ö z ’d e ; 4 . 

ve 6 .  M ektu p ’ta-, 1 3 .  Ş u a ’da bulm ak m üm kündür. B u  şiirlerin o rta k  Özelliği, se rb e s t 

vezinle yazılm asıdır. Y in e  de bazı şiirlerde A ruz’un etkisi görülür. M eselâ , 1 7 . S ö z ’ 

ün 2 , M ak am ı’ndaki “B ıra k  b îçâ re  feryâdı be lâd an , gel tevekkül kıl" m ısrasıy la b a ş -

11 Nursî, 1957-A, s.109.

12Nursî. 1993-A, s. 42.

13Meriç, 2979, s. 192.

14Nursî. 1993-A, s. 208, 634; 1958-A, s. 19; 1990, s. 178.

15Nursî, 1958-A, s. 19,

16Nursî, 1993-A, s. 188.

17Nursî, 1993-A, s. 633,

1SNursî, 1993-A. s. 635.
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İayan şiir ile “S iy ah  Dutun B ir  M eyvesi” isimli şiirin ilk beyitlerinde ... / ... / ... / ... 

(m efâîlün / m efâîlü n / m efâîlün / m efâîlün) vezni kullanılm ıştır.

Y in e  1 7 .  S ö z ’deki “B ir in ci L e v h a ” ve “İk inci L e v h a ” başlıklı m an zu m eler bâzı 

istisn alar d ışında, . . .  / ... / ... / ... (m efâîlün  / m efâîlü n  / m efâîlü n  / m efâîlü n} 

vezniyle k a lem e alınm ıştır. 1 8 . S ö z ’ün sonu ndaki şiirin ilk iki beytind e d e, ... / ... / 

... (m efâîlün  /  m efâîlün / feûlün) veznini g ö rm ek tey iz . 3 2 ,  S ö z ’ün 1. M ev kıf’ının 

Z ey l’indeki “B a k  k itab-ı kâ inatın  safh a-İ re n g in in e ” m ısra ıy la  b aşlayan  şiirin İlk b e ş  

beyti, ... /  ... / .. .  / . . . ,  (fâîlâtün / fâiîâtü n / fâılâtü n /  fâilün) vezniyle yazılm ıştır. 

L e m e â t ’taki “E dd âi” şiirinde, ... (m efâîlün) cüzleri görülür.

A şağıdaki m ısralar, K u r’an î bir kaynaktan  süzülüp T ü r k ç e ’nin  im kân larınd a billur

laşan  “sa f şiir”e  bir ö rn ek  teşkil eder:

(Firkatli ve gurbetîi bir e sa re tte  fecir vaktinde ağ la tan  bir kalbin ağ layan  ağ la m a 

larıdır.)

S e h e r le rd e  e se r  bâd-ı tecelli 

U y an  ey  g özlerim  vakt-İ seh erd e

İn ây eth âh  zed ergâh-ı İlâhî 

S e h e rd ir  ehl-i zen bih  tev beg âh ı

U y an  ey kalbim  vakt-i fecird e

B u g ü n  tev b e , b e cü  gu fran , zıdergâhı İlâh î,20

III. İk tib a s  e ttiğ i ş iirle r

Sa id  N u rsî’nin p ratik  o larak  şiirle iştigalini ik tib as ettiğ i ş iirlerd e g ö rm e k  m ü m 
kündür. nur R isa le ler i’nde T ü rk , F ars ve A rap  E d eb iy atı’nın ön em li sim alarından şiir

ler a lınm ıştır. B u , Said  N u rsî’nin bir yenileyici o la ra k  g e le n e k te n  kop m ad ığ ın ı g ö s 

te r ir :

Sü ley m an  Ç eleb i, Y avus Su ltan  S e lim , Fuzûlî, Niyâzİ- M ısrî, Erzurum lu İbrahim  

H ak k ı, N âm ık K em âl, H o ca  T a h s in , T ev fik  F ik re t (T ü rk çe), M ev lân â C e lâ led d în -i 

R ûm î, M evlânâ C âm î, S a ’di-i Ş irâz î, H âfız-ı Ş irâz î (Farsça), H azret-İ A li, Abdülkâdir-İ 

G ey lân î, İm am  Busîrİ, N âbiğa, A n tere , K uss bin S â id e , T ü b ba v.d. (A rapça)

Hz. Ali (r,a .) ile A bdülkâdir-i G ey lân î (r.a .) nin şiirleri lafzî ve cifri o larak  R isâle-i 

N ûr’a b ak an  yüzleriyle ele  alınm ıştır. F a rs  Edeb iyatı 'n ın  d ört büyük zirvesinden ikti

baslar y ap an  Sa id  N ursî’n in  k end ine d ah a ço k  sûfî şâirleri yakm  g ö rm esi d ikkat ç e 

kicidir. B u n lar arasınd a Niyâz-i M ısrî’nin  m ü stesn a  b ir yeri vardır. B ed iü zzam an , ta - 

savvufi derinliği o la n  “b îh a b er” redifli şiirin 4  beytini 2 6 .  L e m ’ad a okuyucuların  g ö 

nül tellerin i sarsacak  bir a tm o sfer içinde sunar:

G ünde bir taşı binâ-yı öm rüm ü n düşdü y ere  

C â n  y atar gafil, binâsı oldu vîrân b îh ab er

Di! bekası, H ak fenası istedi mülk-i tenim

B ir  devasız derde düştüm , â h  ki L ok m an  b îhab er

20Nursî, 1993-A, s. 213.
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B ir ticâret yapm adım , nakd-i öm ür oldu heba 

Y o la  geld im , lâkin g öçm ü ş cüm le kervân b ih ab er 

A ğlayıp  n âlân  edip düşdüm yola te n h â  garib 

D îde giryân, sîne püryân, akıl hay rân  b îh a b e r .21

B ed iü zzam an , “Kut kendi fiilinin y ara tıc ıs ıd ır .” d iyerek  C ü zî İrâ d e ’n in  sınırlarını 

'a şm a k  isteyen  M utezile nin bu fikrine karşı İbrahim  H akkı H azretleri’nin v eciz  m ısra 
larını hatırlatır:

M evlâ görelim  neyler 

N eylerse  güzel e y le r .22

O , bir ta ra ftan  insanın  kendi içine y ön elik  fe tih ler y ap m asın ı ö n  p lan d a  tu ta rk e  

d iğer ta ra fta n  toplum daki sosyal adaletin  tesisine çalışır. B u n u n  için N âm ık K e m â l’in 

iki beytine ve Tevfik  F ik re t’in bir beytine R isâle-i N u r’da y er verir:

Muîni zâlim in dünyâda erb ab-ı d enâettir 

K ö p ek tir  zevk a lan  sayyâd-ı bîinsâfa h iz m e tte n .23

N e m üm kün zulmile, bîdâd ile im hâ-yı hürriye 

Ç alış, idrâki kaldır m um ted irsen  â d em iy y e tte n .24

Zulm ün topu var, güllesi var, k a la s ı  varsa 

H akkın  da bükülm ez kolu, d önm ez yüzü vard ır.25

İk tib a sla rın  y an ın d a  A bd ü lkâdir-i G e y lâ n î’y e ,26 N âm ık  K e m â l’e 27 ve T ev fik  
F ik r e t ’e 28 nazireler de yapm ıştır.

İV. Ş iir  an lay ışı

R isale-i N u rd a  şiirden ç o k  b e lag at esasları ü zerind e durulm uştur. Ü ç m a k a led en  

m üteşekkil M u h âk em at’ın ikinci m akâlesi “U n su ru ’l-B e lâ g a t” adını taşır. B u  kısım da 

belâgatla  ilgili konular 1 2  m esele  hâlinde takdim  edilm iştir.

Said  N ursî’nin bu yaklaşım ı İslâm ’ın şiir hakkm daki çe rçev e  p rensip leriyle p aralel

lik g österir . K u r’ân-t H ak îm ’de “Biz o n a  şiir öğ retm ed ik , o n a  y araşm az d a ... O  ki- 

tab , sad e bir öğüttür ve açık layan bir K u r’a n ’d ır ."20 buyrulurken b ir H adîs-İ Ş e r i f ’te 

de “Ş iird e  h ikm et v ard ır .”30 Ölçüsü kon m u ştur. B ed iü zzam an , n e b e v i b ir m eto d  

o la ra k  şiird en  istifâd e  e tm iş , fa k a t o n u  ö n  p la n d a  tu tm a m ıştır . İs lâm î teb liğ  

anlayışında şekilden ö n c e  m uhtevâyı esa s  alan Sa id  N u rsî’n in , şiirin şeklî kalıplarına

21Nıtrsî, 1957-A, s. 209, 210.

22Nursî, 1958-A, s. 246.

231958-A, s. 395.

2 4 1957-A, s. 160.

2 5 1958-A, 76.

261993-A. s . 210,

2 7 1957-A, S.160.

281958-A, s. 76.

29Kur'an, 36: 69.

30Caoan, 1989, s. 182.
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girm eyi kabu llenm eyip , m ânâların  nazm ını te rc ih  e tm esi dikkat çek icid ir. B u n u , “E f 

kâr ve hissiyatın m ecray ı tabiîsi nazm -ı m aân îd ir,” 31 cü m lesiy le  vurgular.

A y rıca , şiirde hayalle hak ik atin  k arışm ası seb eb iy le  İlâhî T akd ir o n a  şiir kap ısın ı 

açm am ış ve on u  nesir vadisinde kararlı k ılm ıştır: “Ş iir  ise , ca n d a n  k ıy m ettar, şiir ve 

vasıtayı ifâdedir. F ak at şiirde hayâl hü km ettiğ i için  h ak ikata  karışır, hak ikaîların  su re 

tini değiştirir. B a z a n  hakikat birbirine g e çe r . H âlis, h ak  ve m ahz-ı hak ikat o lan  K u r’- 

an -ı H a k îm ’in h izm etinde istikbalde bu lunacağım ız m u k ad d er o ld u ğ u n d an , K ad er-i 

İlâhi bir inayet o larak  bize şiir kapısın ı açm ad ı. (V em â a lle m n â h u ’ş-ş i’re} sırrı buna 

bakar, ” 33

A . Ş İİR

1. Ş iir, K u r ’a n ’m yerin i a lm am alıdır.

Bediü zzam an Sa id  N ursî, İlâhî S ö z ’ün şiirle m u k ay ese  e d ilem ey eceğ in i ve K u r'-  

a n î dilin bütün izâf etlerin  üstünde bulunduğunu belirtir. K u r'an  hakikatları şiirin hayal 

d ü n y asın d an  m ü n ezzeh tir. Ç ü nkü , â y e tle r , A lla h ’ın su u n at ve e f 'â lin d e n  b a h s e 

d erk en , şiir d aha ço k  başk a  şey leri konu e d in ir .33 S a id  N ursî, Y â s in  S û r e s i’ndeki 

“V e  m â aS lem n âh u 'ş-ş i’re  vem â y en b eğ iten . İn huve illâ Zikrun ve K u r'ân u n  m u- 

b în .” 34 âyetin i hatırlatır ve söyle der; “Ş iirin  ş e ’ni, küçük ve sönük hakikatleri büyük 

ve p arlak  hayallerle  süslendirip b eğ en d irm ek  İster. H albuki, K u r’â n ’ın h ak ik atler i, o  

kad ar büyük, âlî, p arlak  ve revnakdardır ki, e n  büyük ve p arlak  hayal o  h a k ik a tle re  

n isb et ed ilse, g ayet küçük v e  sö nü k  k a lır.”35

K u r’ân-ı K erim 'in  m anzum  olm adığının  bir h ikm eti de ây etlerin , dar vezin k a lıp 

ların a s ığ am ay acağ ı g erçeğ id ir:

“Man2iım olmadığının diğer bir sebebi de budur ki: Âyetlerin herbir necmi vezin 
kaydı altına girmeyip, tâ ekser âyetlere bir nevi merkez olsun ve kardeşi olsun ve 
mâbeynlerinde mevcut münâsebet-i mâneviyeye râbıta olmak için, o daire-i 
muhîta içindeki âyetlere birer hatt-ı münâsebet teşkil etmesidir. Güya, serbest 
her bir âyetin ekser âyetlere bakar birer gözü, müteveccih birer yüzü var.“ 36

K u r’a n ’ın be lag atı, bütün b e şeri kayıtların  üstündedir ve 7 . yüzyılda A rap  E d e b i

y a tın ın  usta şâirlerin i karşısında diz çoktürm üştür.

“Kur’an, o asırdan tâ şimdiye kadar öyle bir belâğat göstermiş ki, K abe’nin 
duvarında altmia yazılan en meşhur ediblerin Muallekât-ı S e b ’a nâmıyla şöhret- 
şiar kasidelerini o dereceye indirdi ki, Lebid’in kızı, babasının kasidesini Kâbe'den 
indirirken demiş: (Âyâta karşı bunun kıymeti kalmadı.) Hem bedevî bir edib 'Fesda 
bimâ tü’m er’ {Artık emrolıınduğun şeyi kafalarını çatlatırcasına ısrarla anlat}33 
âyetini okurken işittiği vakit secdeye kapanmış. Ona dediler: {Sen müslüman mı 
oldun?) Dedi: (Yok, ben bu âyetin belagatına secde ettim.) Hem, ilm-i beiâgatm

31Nursî, 1991, s, 77.

32Nursî, 1990, s. 178.

33Nursî, 1984, s, 190-191.

34Kur’an, 36 : 69.

35Nursî. 1993-A, s. 127.

36Nursî, 1993-A, s. 127.

33Hicr, 94
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dâhilerinden Abdülkâhir-i Cürcânî ve Sekkâni ve Zemahşerî gibi binler dâhi imam
lar ve mütefennin edibler icma' ve ittifakla karar vermişler ki: (Kur’an’m belagatı, 
tâkat-ı beşerin, fevkındedir, yetişilmez,)”38

2. Ş iir in  m âh iy eti, h â ric i â ¡ e m e  a y n a  o lm a k ,  ta b ia ta  b e n z e m e k  ve o n u  ta k l id  e t 
m ektir .

Said  N ursî’ye g ö re  şiirin fonksiyonu , “H âriciyatm  nevâsim i ve tekâyisin i tem essü ! 

e tm e k ”t i r .39  Dış â lem in  kanu nlarına ve m ikyasların a ay n a  o lm ay ı ayn ı z am an d a  

be lâg atın  ukde-i hayatiyesi ve b eyân ın  fe lse fe si o la ra k  n ite ler, S a id  N ursî, şairin  bir 

öğ ren ci tarzıyla kâinat kitabını okum asını ve hilkatin kanunların ı yansıtm asın ı gerekli 
g ö r ü r ü 9

“Hakaik-i hâriciyedeki kanunları kıyas-ı temsilî cihetiyle ve deveran tarikiyle ve 
vehmin tasarrufuyla şairane olan maneviyat ve ahvalde yerleştirmektir. Demek 
ayine gibi hâriçten inikas eden hakikatin şualarını temessül eder. Güya kendi 
san’atı hayaliyesiyie ve nakş-ı kelâmîsiyle hilkat ve tabiatı taklid ve rnuhâkât 
eder.’1,11

A risto  da şiir sa n ’atının , g enel o larak  varlığını insan  tab iatınd a te m e lle n e n  İki te 

m el seb eb e  bağlı olduğu görüşündedir. B u n lar “taklit iç te p is i” ve bütün taklit ü rü n 
leri karşısında duyulan “hazz alm a" dır.'13

3 . Ş iir , “M ü cerred  G ü z e llik ”i yansıtm alıd ır .

Hüsn-i M ücerred , şartları ortad an  kalksa da varlığı k ay b o lm ay an , b aşk a  şey lere  
bağım lı olm adan bizzat güzel o lan  vücud, h ay at, İm an gibi güzelliklerdir. B âzı m a 

teryallerin  ölçülü terk ip  ve tertib iyle ortay a  ç ık a n  güzellik, H ü sn-i M ü cerred  d eğ il

dir, H üsn-i M ü cerred ’in m addî bir vücudu yoktur. B ed iü zzam an  d er: “N izâm -ı e k - 

m elde herbir hüsnün m enb aı o lan  hüsn-i m ü cerred  m en d em içtir. H ü sn-i m ü cerred  

ise m ezâya ve istâif denilen belagat çiçek lerin in  b o stan ıd ır .”43

H üsn-i M ü cerred , şiirin hakikat anlam ı üzerindeki işare tle re  şekil ve su ret verir 

ve şeriatın  kasdettiği m ânâların  m uvâzenesinden ortay a  çıkar; “M anâ-yı hakikinin  bir 

sikkesi o lm ak g erek tir. O  sikkeyi teşh is  e d e n , m akasıd -ı şer ia tın  m u v âzen esin d en  

hâsıl olan hüsn-i m ü cerred d ir.”44

Said  N ursî’nin H üsn-i M ücerred  anlayışı, sa f şiirin ufuklarını a c a n  bir m â h iy ete  

sahiptir.

4 . Ş iird e  hayal, d a im a  h a k ik a te  bağlı o lm alıd ır .

Said  N u rsî’nin  bu konudaki görüşleri Ş u a râ  S û re s i’n in  so n  d ört ây etin in  p e r s 

pektifi içindedir: “Şairlere  a n c a k  azgın lar uyar. O nların  her vadide şaşk ın  şaşk ın  d o 

laştıklarını ve yapm adıklarını yaptık  dediklerini g ö rm ez m isin? A n cak  im an edip saüh

38Nursf, 1993-A. s. 411

39Nursî, 1991, s. 91.

40Nursî, 1991, s. 96,

41 Nursî, 1991, s. 91.

43Aristoteles, 1987, s. 16,

43Nursî, 1991,3.77-78.

44Nursî, 1991,8. 23.
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am el işleyenler, A llah ’ı ço k  zikredenler ve haksızlığa uğratıld ıklarında hakların ı a la n 

lar bunun d ışın d a d ır.,."46

G enellik le disiplin altına alınam ayan  k u w e-i hayaliye eşy a  ve o lay lard a y an ıltm a

lara, doğru o lan d an  sap m alara  yol açar: "Ş iir  ise , ca n d a n  k ıym ettar, şiir b ir vasıta-yı 

ifâdedir. F ak at şiirde hayâl hükm ettiğ i için  h ak ik ata  karışır, hakikatlarm  su retin i d e 

ğiştirir, B a z a n  hakikat b irb irine g e çe r . H âlis, hak  ve m ahz-ı h a k ik at o lan  K u r’an-ı 

H a k îm 'in  h izm etinde istikbalde bu lunacağım ız m ukadd er olduğundan, K ad er-ı İlâhi 

bir inâyet o larak  bize şiir kapısın ı açm a d ı. (V em â a lle m n â h u ’ş -ş i’re) sırrı b u n a b a 

k a r ." 46

T eh lik eli bir m âh iy ete  d ö n ü şeb ilecek  şiirin bu k arak teri, a n c a k  hayalin  hakikatle  

ilişkisini k o p arm am ası şartıyla d en g ed e tutulabilir. B ed iü zzam an , bunu ç e k ird e k  ve 

a ğ a ç  teşb ih iy le ifâde ed er: "H erb ir  hayalde bir d ân e-i hakikat bulunm ak ş a r t t ır ,”47

5 . Ş/İrde e sa s  o la n  vezin  ve  /câ/iye d eğ il, iç â h en k t ir .

E şya ve o layların  zahirin den ço k  iç yüzüne b a k a n  ve d ikkatleri m u h itten  m e r

keze doğru y ön lend iren  Sa id  Nursı, şiirin dış yapısıy la İlgili o larak  L e m e â t isimli e s e 

rinin başınd a ilginç açık lam alar yap ar. O n a  g ö re  m u htevayı unutup vezin ve kâfiye 

p e ş in d e  k oşan lar “sâfiyeyi kâfiyeye fed a  e d e n le r"  ve "c e se d i libasa g ö re  yo n tu p  

re n d e ie y e n ie r "d ir .

"El-mer’ü adüvvün limâ cehil (Kişi bilmediğinin düşmanıdır.) kaidesiyle, ben dahi 
nazım ve kâfiyeyi bilmediğimden ona kıymet vermezdim. Sâfiyeyî kâfiyeye feda 
etmek tarzında, hakikatin sûretini nazmın keyfine göre tağyir etmek için iste
mezdim. Şu kafiyesiz, nazımsız kitapta en âlî hakikatiara en müşevveş bir libas 
giydirdim.

"Evvelâ: Daha iyisini bilmezdim. Yalnız mânâyı düşünüyordum. Saniyen; C e 
sedi libasa göre yontmakla rendeleyen şuarâya tenkidimi göstermek istedim,

“Külah püskülsîiz olur, vzein de kafiyesiz olur, nazım da kâidesiz olur. Zan- 
nımca lafız ve nazım, san’atça câzibedâr olsa, nazarı kendiyle meşgul eder. Na
zarı mânâdan çevirmemek için perişan olması daha iyidir.”46

S e rb e s t  nazm ı hedef g ö s te re n  bu cü m lelerd e şeklin  m uh tevad an  d ah a câzip  o l

m am ası tavsiye ed ilm ekted ir. D ik k atlerin  d ah a  ç o k  iç a h e n k  ü zerind e to p la n m a sı 

g erek ir: "Bü lbü llerin  n ağ am âtm a âh en g -i rû hânî v ere n  İse nazm -ı m aân îd ir,49

B . ŞA İR

Ş a ir , y ara tılış ın  c e n n e tle r in d e k i ç iç e k le re  tu tu lan  bir bülbüldür. B u  bü lbülü n 

n a ğ m eleri, be lag at ç içek lerin in  b ah çesi, yâni "m ü cerred  güzelİİk”tir.

“Hüsn-i mücerred ise mezâyâ ve ietâif denilen belagat çiçeklerinin bostandır. 
Çiçeklerin bostam, cinân-ı hilkatte cilveger olan, ezhara perestiş eden ve şâir 
denilen bülbüllerin nağamâtıdır.”66

45Kıtr’an, 26: 224-227.

46Nursî, 1990, s. 178.

47Nurst, 1991. s. 81.

48Nursî, 1993-A, s. 634-635.

49Nursî, 1991,$. 77-78. 

5(W s î ,  1991,$. 77-78.
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V . S o n u ç

S a n ’a t, E stetik , T ü rk  Dili ve E d eb iyatı sah a ların d a  y a p ıla ca k  eğ itim d e R isa le-i 

N u ru n  şiirsel üslubundan istifade edilm elidir.

Bed iü zzam an, elektrikli bir üsluba sah ip  bir n e sir ustasıdır. K u r’a n î m eto d u  tak ip  

ed erek  eserlerin i nesir diliyle k alem e alm ıştır. Y â n i, şiire g ö re  nesri te rc ih  etm iştir. 

B ir  başka ifâdeyle, şiirle nesri birleştirm iştir. Ş iir  anlayışı da bu doğrultudadır. T ürk  

Ş iir i’nde vezin g elen eğ in d en  ayrı o larak , m üstezadla başlayıp  se rb e s t nazm a uzanan 
bir tekâm ü l çizgisinin h e rg e çe n  gün varlığını h issetirm esi, K ur a n î tarza  ve R isa le-i 
Nur un işaret ettiği n ok ta lara  paraleldir.

Şiiri bir fantazi veya m ânâ-yı ism iyle bediî bir ta tm in  a racı o larak  alg ılayan a n la 

y ışlara karşı Said  N ursî’nin  ifrat ve tefritten  uzak kalm ayı ö n e re n  ve m ânâların  n a z 

m ını ön  planda tutan yaklaşım ı nazara alınm alıdır.

B ed iü zzam an, bir şâ ir o lm asa  da şiire h ay atta  yer v ere n , p arçay ı bütün İçinde 

d eğerlen d iren  bir düşüneye sah ip tir. O n u n  İnsan m erkezli dünya ve ah îre t te la k k i

sinde toplum un ruh dinam iğini İm an ve ihlas ek sen i teşkil ed er. Ş iirin  kainatın a h ep  
bu zaviyeden bakar.
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